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Absztrakt

A 2000-es évek elejétdl a digitdlis technoldgia és a web 2.0-es keretrendszerek elterjedésével
kialakul6 ujfajta hirszolgaltatasi forma a civil ujsagiras (citizen journalism), amelynek mtivelése soran
ahétkoznapi emberek Gjsagiroi szerepet vesznek fel, és a nyilvanossag szamara allitanak el6 informacios
tartalmakat. A tanulmany a civil Gjsagiras egyre hangsulyosabb szerepét harom, fordulépontként
azonositott példaban koveti nyomon a civil vide6-tjsagiras teriiletén, annak érdekében, hogy azonos
médiumon beliil mutasson ra kozottiik 1évé folytonossagokra és kiilonbségekre. Els6ként 9/11 kapcsan
vizsgalja a civil Ujsagirds elényeit az intézményesiilt sajtoval szemben, és azokat az azonnalisagban,
a véletlenben, a jelenlétben és a szemtanusagban lokalizalja. Ezt kovetéen a 2004-es dél-azsiai
cunami katasztréfajanak meédiareprezentacidjat helyezi el6térbe, melynek soran a civil turistdk
altal készitett részvételi videok nagy szama az eseményt sokféle nézépontbdl tudta dokumentalni.
Végezetiil a tanulmany a harmadik mérféldkévet a 2011-es Occupy Wall Street mozgalomban latja,
amely egyértelmii elmozdulas a foucault-i vizualis feliigyelet (surveillance) feldl a hatalmat ellen6rz6
ellenmegfigyelés (sousveillance) felé. A tanulmany szerint az utélagosan megképzddé elméleti keretek
helyett célravezet6bb a civil Gjsagiras korai formait az alulrol felfelé iranyuld induktiv moédszer szerint

megkozeliteni, és az egyedi esetekbdl levonni altalanos torvényszertiségeket.
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1 A Milton Friedman Egyetem Kommunikacio- és Miivel6déstudomany Tanszékének féiskolai docense.

38



A CIVIL UJSAGIRAS HAROM FORDULOPONTJA AZ EZREDFORDULO UTAN

Abstract

Citizen journalism is a new form of news service emerging from the beginning of 2000s with the
spread of digital technology and Web 2.0 frameworks, where ordinary people take on themselves
of the role of journalists and produce informational content for the public sphere. The study traces
the increasingly prominent role of citizen journalism in three examples which is identified by the
author as turning points in the field of citizen videojournalism in order to point out the continuities
and differences between them within the same medium. First, it examines the advantages of citizen
journalism over institutional press in 9/11 and sees these in immediacy, chance, presence, and
eyewitness. Subsequently, it focuses on the media representation of 2004 Boxing Day tsunami
during which a large number of participatory videos was made by ordinary tourists which were
able to document the event from a variety of perspectives. Finally, the paper identifies Occupy
Wall Street movement of 2011 as the third milestone, which is a clear shift from Foucaultian visual
surveillance to counter-surveillance (sousveillance) in order to controls power. According to the
study, it is more appropriate to approach the early forms of civil journalism based on bottom-up

inductive method and to deduce the general features from individual cases.
Keywords: citizen journalism, disaster, sousveillance, eyewitness, video, Web 2.0

A blog mint kocsma, avagy a frankfurti iskola maradandosaga

Amikor 2007-ben a (régi) Index Gjsagiroi a blogokrol kérdezték az akkori kdztdrsasagi elnokot, Sdlyom
Laszlot, az allamf6 a kovetkezdt valaszolta: ,Nem jarok kocsméba tdjékozodni” (Bodoky-Karpati,
2007). Ez a ritka intelligens megnyilatkozas kitinden példazza azt a pokhendi gogot, amellyel a civil
Ujsagirasnak a kezdetek soran szembesiilnie kellett, egyuttal pedig elarulja azt is, hogy az egykori
koztarsasagi elnoknek fogalma sem volt a kocsma tarsadalmi funkcidjardl és annak a tarsadalmi
nyilvanossdg genezisében jatszott kardindlis szerepérél. A kocsmatorténeti kutatdsokbol rendre
kivilaglik, hogyaz italméré helyek nem, vagy nem kizarélag az italfogyasztas, hanem informacideloszté
kozpontként a hirszerzés és a tdjékozodas plebejus szinterei is egyuttal, melyeknek etikai normai (az
ismeretlen leszdlitasanak joga, az egyenldségelven alapuld eszmecsere) elengedhetetlenek a polgari
nyilvanossag formalédasaban. Nevezetes miivében, A tdrsadalmi nyilvinossag szerkezetvaltozdsdban
mar Jirgen Habermas is kiemelten, noha arisztokratikus szemszogbél foglalkozott azzal, hogy a brit
kavéhazak, a francia szalonok és a német asztaltarsasagok milyen modon el6legezték meg a koziigyek
szabad megvitatasat lehet6vé tévo egalitarius nyilvanossagot, és hogy az ilyenfajta (fél)nyilvanos terek
végs6 soron a politikai nyilvanossag virtualis tereinek el6szobdjaként funkcionaltak (Habermas,
1993: 83-84). Az a mdd, ahogyan a volt magyar allamf6 a blogok szerepét értelmezte, raadasul

hatalmi poziciébol, olyan szemléletmddot feltételez, amely a koziigyekben valod részvétel jogat
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az establishment hivatalos intézményeire korldtozza, az 6 jogositvanyaikhoz koti, és kizdrja beléle
a maganszemélyekként 6sszegytild, alulrdl szervezddd kozosségeket. Habermasszal szélva viszont
»[az] ellendérzés elve épp a publicitds, amelyet a polgari nyilvanossag az uralommal szembeallit, s ezt
kivanja megvaltoztatni” (Habermas, 1993: 82).

Sélyom Laszlo feliilnézeti, a frankfurti iskola attitidjére emlékezteté pozicidjaval szemben
az utobbi két évtizedben felemelkedd civil ujsagiras aktorai maganszemélyként vallalnak
magukra Ujsagiroi feladatokat, nem rendelkeznek formalis hirszolgaltatasi kt6déssel, a hivatalos
intézményeken kiviil allitanak el6 a nyilvanossdag szamara informacids tartalmakat. Kiilsé
felhatalmazas és intézményes hattér nélkiil is jogot formalnak azinformaciok gytjtésére, terjesztésére
és megyvitatasara, azaz a tarsadalmi ellenérzésre és ezzel egyiitt a demokracia kozvetlen alakitasara.
Tarsadalmi felelosségvallalasukat nemcsak a civil Gjsagirasra az angol nyelvben a sokféle alternativa
koziil mara mar - gy tlinik - véglegesen gyokeret vert citizen journalism kifejezés tiikkrozi, amely az
allampolgarsaggal (citizenship) egyiitt jard jogokra és kotelezettségekre helyezi a hangsulyt, hanem
ennek az Ujsagirasi tipusnak abban a mantraban kifejezett ideoldgidja is, miszerint a civil ajsagiras
»hangot ad a hangtalannak” [give voice to voiceless] (Atton-Hamilton, 2008: 45), azaz a S6lyom altal
a nyilvanossag radarja alatt tartani kivant csoportok érdekeinek képviseletét is felvallalja.

A civil ujsagirds értelemszer(ien retronimia, csak utélagosan kapta elnevezését, hiszen maganak
a gyakorlatnak nyilvanvaléan akkor mar mikodnie kellett, amikor tjdonsaga, a hagyomanyos
ujsagirastol elkiiloniilé volta egy uj terminus megalkotasat igényelte. Ennek megfelel6en a kérdést
érdemes a visszamenoleges hatallyal megképzddo keretek helyett elobb a tényleges gyakorlatbol
megkozeliteni. Azaz az altalanos torvényszeriiségek deduktiv mddszere helyett az induktiv modszert
alkalmazni, amely egyedi esetekbdl von le kovetkeztetéseket.

Ahogyan a televizié multjat egészen Platon barlangjaig szokas visszavezetni, ugy a civil Gjsagiras
elotorténetét szintén meg lehetne rajzolni a régmultig, amig csak egyetlen olyan kozos jegyet
is talalunk, amely teljesiti a barminem( hasonlésag minimumat. A parttalan analdgiaképzés
helyett azonban célravezetébb az egyedi jegyektdl a jegycsoportok vizsgilata felé elmozdulni,
melyekben az egymast tamogatd ismérvek azonos iranyba mutatnak. A 2000-es évek elejétdl,
a web 2.0 térnyerésével szoros osszefiiggésben kialakult civil ujsagiras fordulépontjainak kijel6lése
bizonyos mértékig 6nkényes vallalkozas, elvégre vilagosan definialt kritériumrendszer hianyaban
sokféle narrativa tekinthet6 legitimnek. A nemzetkozi szakirodalomban korabban torténtek mar
kisérletek a civil Ujsagiras mérfoldkoveinek meghatarozasara (példaul: Allan, 2009: 17-32; Andén-
Papadopoulos-Pantti, 2011: 65-68; Saunderson, 2019). Ezek a gyakorta évkonyvszertien felépiild
elbeszélések ugyanakkor egymassal nem feltétleniil kompatibilis gyakorlatokat hasonlitanak
0ssze, vagy nem teszik vilagossa, hogy az adott Gjsagir6i gyakorlat milyen értelemben tekinthet6

a kordbbiakhoz képest hatarpontnak. Annak érdekében, hogy ne az almat hasonlitsuk 6ssze a
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kortével, az alabbiakban a civil Gjsagiras fordulépontjainak feltérképezésénél azonos médiumbdl,
a vided-ujsagirasbol valasztok ki harom, megldtasom szerint vizvalaszténak tekintheté példat.

Medialis atjarhat6saguk okdn akozottiik 1évé azonossagok és eltérések is precizebben 6sszemérhetdk.

9/11: a dokumentalas egyedisége

Az Egyesiilt Allamok szimbolumai ellen 2011. szeptember 11-én végrehajtott terrortdmadds
nemcsak vilagpolitikai, hanem médiatorténeti szempontbol is uj korszakot eredményezett, melyrél
szamos diskurzus keretén beliil, a spektakulumtol a szimulacion at a popularis kultaraig, sokféle
elemzés sziiletett (Morgan, 2009; Mitchell 2008: 267-284; Quay-Damico, 2010). Kordbban magam
is kiilon tanulmanyokban vizsgaltam 9/11 medialis jelentdségét a hollywoodi akciofilmek és
a szimbolumhasznalat (Gerencsér, 2002), az eseményeket kovetd webkettes parddidk (Gerencsér,
2003), a videojaték (Gerencsér, 2013) a szimuldkrum (Gerencsér, 2014) és a kortdrs alhirek
genealdgidjanak kontextusdban (Gerencsér, 2019). Az aldbbiakban amellett érvelek, hogy
a terrortamadas médiareprezentacidja a kortars civil ujsagiras szempontjabol is mérfoldkének
bizonyul.

Amint azt hivatkozott tanulmdnyaimban részletesen kifejtettem, a World Trade Center
ikertornyai elleni repiildgépes merénylet a hollywoodi katasztréfafilmeken szocializaldott amerikai
latvanytarsadalom logikaja szerint volt megszervezve a terroristak részérél. Az elsé utasszallito
gép 8:46-kor bekovetkezd becsapodasat a WTC északi tornyaba egészében minddssze egyetlen
videofelvétel rogzitette (megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=qNw0jOhV]3A).
A felvétel elején az lathato, hogy a nyilt utcan tartézkodd tlizoltdk gazszivargas utan kutatva
gyanutlanul vizsgaljak az egyik aknafedelet, majd képernyon kiviili hangként az er6s6dé repiilégép
zaja hallatszik. Ekkor a kép bal oldalan all6 tlizoltd, Vincent G. Halloran, aki még aznap a toronyban
életét vesztette, felfelé forditja a fejét, kisvartatva ezt teszi a t6le jobbra all6 Joseph Pfeifer, New York-i
tlizoltdparancsnok-helyettes is. A civil Gjsagiras szempontjabol lényegesebb a kamera mogott allo
operatér cselekedete: miutan meghallja a f6lottiik elzigdé Boeing-gép hangjat, 90 fokos fordulattal
az esemény irdnyaba forditja a kamerdjat. Ennek a sz6 szerinti ,képeltéritésnek” a nyoman
a tlizoltok mindennapos tevékenysége helyett immar a varatlan esemény all a fokuszban, és a kép egy
szempillantds alatt valt at normalitasbdl horrorba. A svenkelé kameramozgast kovetden a tavolban
a WTC még ép ikertornyait latjuk, melynek északi épiiletébe par masodperc mulva becsapddik
a repiilogép. Ekkor az operator felvevogépével rakozelit a robbanasra, majd a felcsapd langokat és
a fustot latjuk.

Az operatdr, akinek a személyérdl a késobbiekben még esik sz6, nem hivatdsos jsagiro, hanem
civil személy, aki az esemény hatdsdra egyik pillanatrdl a mdsikra vesz fel véletleniil, ideiglenes

jelleggel ujsagir6i szerepet. Azt, hogy hirtelen ujsagiréva valt, kamerakezelésének két mddja
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bizonyitja, nevezetesen a felvevogép elforditasa a torténések irdnyaba és a becsapddaskor a zoom
hasznalata. Ahelyett ugyanis, hogy a sokk hatdsara a vallardl, ahol felteheten tartotta, leengedné
a kamerdjat, vagy csak sajat szemével kovetné az eseményeket, 6 masok szamara is meg akarja
orokiteni a katasztrofat, vagyis a svenk és a zoom avatja az operatdrt civil Gjsagiréva. Az északi
torony elleni repiil6gépes merényletet egyetlen hivatalos Gjsagir6 vagy média sem rogzitette, igy az
operatdr 1élekjelenlétének koszonhetd, hogy ilyen atfogo teljességgel, dokumentumszert mozgoképi
bizonyitékokkal rendelkeziink az uj évezred elsé vilagpolitikai jelentdségli terrortamadasardl.
Ezt akkor tudjuk értékelni igazan, ha a koriilotte allok reakcidit vessziik szemiigyre, akik
a megdobbenéstdl teljesen ledermednek, és csak az ,,Oh, shit!” indulatszavakat tudjak kipréselni
magukbol. Ehhez képest a mainstream, intézményes média nem tudta rogziteni a tdmadast, és
a hircsatorndk ezt kovetd kozvetitésében is feltling a ,kép-telenség’, azaz a vizualis bizonyitékok
hidnya. A nagy hircsatornak csak az elsé gép becsapodasat kovetden kezdtek kivonulni kameraikkal,
és a masodik gép negyeddra mulva bekovetkezd tdmadasat mar éloben tudtak kozvetiteni (az
idébeli eltolodasnak a terroristak részérdl lathatoan ez is volt a célja, hogy szo6 szerinti értelemben
berobbanjanak a televiziok képernydire).

Az American Airlines 11-es jdratdnak az északi toronyba vald belefurédddsat dokumentalo
videdfelvétel a civil Gjsagiras szamos altalanos jellemzdjét viseli magan. El6szor is, mindenkori
elényét a hivatasos Ujsagiroval szemben a jelenlét-hatds tanusitja, hogy a civil személy az események
helyszinén tartézkodik, mig a professzionalis média képvisel6je az esetek dontd tobbségében
a torténések utan kullog, és mar csak annak hatasait képes szamba venni. Ez figyelheté meg abban,
hogy a hirteleviziok az elsé gépr6l nem rendelkeztek felvételekkel. Ebb6l kovetkezik a masodik
ismérv, nevezetesen, hogy a civil ujsagiras jellemzden olyan ,breaking news” eseteknél hasznos,
melyek nem elére megtervezetten, hanem varatlanul torténnek. Aligha meglepd, hogy a civil
Ujsagiras sok alternativ elnevezése kozill az egyik a ,véletlen ujsagiras” (accidental journalism).
Ennek az alkalmazasmodnak szamos példaban tetten érhetd alesete, hogy a varatlansag valamilyen
katasztrofahoz kapcsolodik, legyen az szandékos emberi cselekedet vagy természeti jelenség. Az
ebbdl az egyedi esetbdl lesziirhetd harmadik lényeges aspektus, hogy a civil Gjsagiras altalaban
terepen, az utcan érvényesiil, amire egyértelmtien utal a szinonimajaként hasznalt ,,utcai Gjsagiras”
(street journalism) kifejezés.

A széban forgo videdfelvételt Jules Naudet, egy francia szarmazasti amerikai dokumentumfilm-
rendezd készitette (Quay-Damico, 2010: 177; Jordan, 2021: 575). Jules és testvére, Gédéon azokban
ahetekben éppen a New York-i tizoltdsagrol forgattak dokumentumfilmet, aminek soran elkisérték
a tlizoltokat a terepre. Jules Naudet a gazszivargas ellenérzési procedurajan jelen lévé Pfeifer
tlizoltoparancsnok-helyettest kovette a World Trade Center épiiletébe is, ahol lefilmezte a menekiilé

civileket és a mentés megszervezését. Késobb ebbdl allitottak dssze a 9/11 cimi dokumentumfilmet,
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melyet teljes egészében eldszor a CBS csatornan mutattak be 2002. marcius 10-én, és amelynek
része volt az ominozus felvétel. A film szintén ,képeltérités”-ként, vagy Guy Debord terminuséaval
»détournement”-ként értelmezhetd, hiszen az eredeti koncepciotol eltéréen nem a tlizoltdsag élete,
hanem a terrortdmadas valt a film kézponti témdjava. Annak, hogy Naudet mozgoképe mennyiben
sorolhatd a civil ujsagiras korébe, ellene vethetd, hogy itt nem amatdr, hanem professzionalis
rendez6rdl van szo. Igen am, de a Naudet-fivérek a filmkészitésben voltak hivatasosak, nem pedig
az ujsagirasban, azaz tuddsitéi mindségiikben nem az intézményes sajtéhoz, hanem a civilekhez
tartoznak.

2011. szeptember 11-én korantsem voltak optimalisak a technikai feltételek a web 2.0-es
platformokon kiviragzott civil vided-ujsagiras szamara. Noha mar évtizedek 6ta léteztek hordozhato,
viszonylag konnyt tomeg, a képet a szinkronhanggal egyiitt felvev$ videdkamerak, ezek szallitasa
és hasznalata még mindig lényegesen nehézkesebb volt, mint a manapsag a zsebbdl pillanatok alatt
eléveheté mobiltelefonoké. Nyilvanvaldan ezzel a miiszaki adottsaggal fiigg 6ssze, hogy az északi
toronyba beleiitkozé géprdl nem sziiletett sok videodfelvétel. Jules Naudet egy Sony DSR-PD150
DVCAM 3CCD tipusu videokamerat hasznalt, amelynek méretei (25.4 cm X 10.16 cm X 25.4 cm)
nehezen teszik lehet6vé, hogy egy dtlagpolgdr napi szinten maganal hordja, és varatlan helyzetben
gyorsan lizemképes allapotba hozva hasznalja. Jules Naudet ,,szerencséjére” a kamera a tamadas
alatt éppen be volt kapcsolva, igy nem maradt le az eseményrdl. A kamerat a Naudet-fivérek
a washingtoni National Museum of American History muzeumdanak adomanyoztak, ahol vitrinbe
helyezve egyfajta modern relikviaként allitottak ki.

Ugyanakkor nemcsak az alkotas, hanem a bemutatas és a terjesztés feltételei is kiilonboztek
a jelenlegitol. 2001-ben az internetpenetracié s a videdfajlok tovabbitasara és megtekintésére
alkalmas sdvszélesség (adatétviteli sebesség) még az Egyesiilt Allamokban sem volt optimalis
a vilaghdlo elsédleges médiumként valé alkalmazdsahoz, tovabba a késébbiekben kozosségi
médiaként azonositott webkettes platformok kifejlesztése is gyerekcipdben jart. Ennek
kovetkeztében Jules Naudet-nek a videdfelvétel bemutatasahoz még a hagyomanyos médiumokat,
ez esetben a televizids hircsatornakat kellett igénybe vennie, aminek kapcsan a civil ujsagiras és
a mainstream elektronikus sajto egyiittmiikodése figyelhetd meg. A terrortamadasok idején
még nem létezett a YouTube videdmegosztd oldal, ahova barki szabadon, olcsén és kiilondsebb
szaktudds hijan is feltolthette volna sajat készitésti tartalmait. A YouTube-ot 2005 februarjaban
alapitottak (de a feltoltés lehet6ségét csak aprilisban nyitottak meg), a Google Video is csak egy
hoénappal azel6tt, januar 25-én indult, mig a legkorabbinak tartott videdmegoszt6 portal, az 1997-
t6] mikod6 ShareYourWorld.com 2001-ben éppen az adatatviteli mennyiség szlikossége miatt
zért be. Osszességében tehat 9/11 idején nem volt elérhetd a hétkoznapi felhasznélé szdméra olyan

feliilet, ahol amatdr videoit kapudrok ellendrzé mechanizmusai nélkiil publikalni tudta volna.
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Jules Naudet felvételét igy televizios csatornak mutattak be, miel6tta 9/11 cimi dokumentumfilmje
a CBS-en debiitalt volna. A CNN globalis hirtelevizié New York-i fiokjanak tigyvezet6 producere,
Barclay Palmer 10000 dollart fizetett a felvétel megvasarlasaért (Boxer, 2002). A CNN nyoman, amely
az egész vilagra kiterjedo televizios csatornaként onmagaban is jelentds nézettséget generalt a video
szamara, a tobbi amerikai televizids haldzat is bemutatta a felvételt, amelyet a vildg tobbi nemzeti
csatornai is atvettek. (Jelenleg ugyan a videdt webkettes feliileteken tekinthetjiikk meg, akkoriban
- mint emlitettem - erre nem volt méd. Az internetarcheoldgianak a némafilmek megorzéséhez
hasonlo csokevényessége okan lehetetlen vallalkozas statisztikai adatokkal aldtamasztani, de
valoszintileg ez volt a vilagtorténelem addigi legnézettebb, civil tjsagiro altal készitett videdja. Nem
pusztdn a vildg szdmos televizids csatorndinak Osszesitett nézettségét sziikséges ugyanis ehhez
figyelembe venni, hanem a késobbi ismétléseket, a 9/11 cimi film megtekintéseinek a szamat,
illetve az utobb a YouTube-ra és mas videdmegosztokra fel- és Gjratoltott kiillonbozo valtozatokat is,
melyeknél a videok eltdvolitdsa dbrandda teszi a pontos szdmszer(i dsszegzést.)

Jules Naudet vide6s dokumentacidjat rendszerint ugy emlitik, mint amely az egyetlen 1étez6
mozgokép az elsé gép északi toronyba csapddasardl. Az Amerikai Torténelmi Muzeum kiallitasan
a videdkamerat magyarazd szoveg szintén ,,az egyetlen ismert felvételként” hivatkozik ra (Boxer,
2002; Machado, 2016), ahogyan a YouTube-on kozzétett The Only Existing Footage Of 1st Plane
Hitting WTC nevet visel6 (a 9/11 cimi dokumentumfilmbél szarmazo) részlet is. Ezzel szemben
Kim LaCapria a Truth or Fiction? nevi tényellen6rz6 oldalon ezt az allitast az alhirek korébe
sorolja (LaCapria, 2019). Kétségtelen, hogy a Naudet-vide6t kizarélagosnak mondé szévegek
megfogalmazasa santit, teljesen 1égb6l kapottnak mégsem tekinthetd. Létezik ugyanis két masik
videofelvétel is, melyek megorokitették az elsé becsapodast, ezek ugyanakkor kiilonb6z6 okokbol
problémasak.

Kim LaCapria is hivatkozik a The New York Times 2003. szeptember 7-én megjelent cikkére,
melyben James Lang az elsék kozott szelloztette meg a bombasztikus hirt, miszerint elékeriilt
egy masik videofelvétel az els6 gép becsapddasarol (Glanz, 2003; LaCapria, 2019). Eszerint egy
cseh bevéndorld, Pavel Hlava, aki dolgozni érkezett az Egyesiilt Allamokba, egy terepjiréban
tilve a Brooklyn-Battery alagut bejaratanal turisztikai célbol videdzta New York vérosat, amikor
éppen eldtte, a felvétel jobb sarkaban a World Trade Centernek iitkozik az utasszallito (a vided
megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=0zY9009sXzM). Noha Hlava utébb azt
allitotta, nem volt tudomadsa arrdl, hogy voltaképpen mit is sikeriilt rogzitenie, a felvétel modjabol
mégis az lathato, hogy valami szokatlant érzékelt, mert a gomolygd fiist megragadja a figyelmét,
és - a Naudet-videdhoz hasonléan - rékdzelit az épiiletre. Allitasit véleményem szerint a videhoz
kapcsolodd két formai sajatossag hitelesitheti. Az egyik az, hogy miutan kozelrél megmutatja

a becsapddast, mégis eltavolitéo kameramozgast hajt végre, s6t elforditja a kamerat az eseményrdl az
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elotte 1évo kozlekedési dugo felé, ami azt sejteti, hogy nem volt tisztaban az esemény sulyaval. Ezt
alatdmasztja, hogy James Glanz cikke szerint Hlava azt nyilatkozta, nem a keresé6t, hanem az LCD-
kijelz6t nézte a videokameran, amelynek alacsony felbontasa akadalyozta a latottak értelmezésében.
Ennélfogva Jules Naudet akaratlagos jsagir6i magatartasaval szemben Hlava felvétele par excellence
ontudatlan ,,véletlen ujsagiras”. A masik elem a vide6 recepcidjahoz kapcsolddik, ugyanis a cseh
munkas videoja hosszt ideig sehol sem volt lathatd, a felvétel készit6jének elmonddsa szerint benne
is csak késdbb tudatosult, hogy mi keriilt a felvevokép lencséje elé. A video két évig ismeretlen
volt a nagykozonség elott, és csak a The New York Times emlitett cikke utan valt ismertté, amikor
egy masik cseh honfitarsa felhivta Walter Karling figyelmét a videdkazettara, aki tovabbitotta azt
az ujsag szerkesztdségének (Lang, 2003). Pavel Hlava felvétele kétségtelentil rosszabb mindségt,
kevésbé atfogd, mint Naudet-¢, az épiiletet is takarasban latjuk, mégsem ez a donté oka annak, hogy
jelentdsége nem mérhetd a masik videdhoz. A probléma ugyanis abban all, hogy a vided 1éte két
éven at nem volt ismert, késébbi nyilvanos kozzétételét is nehezitette készitdje angol nyelvtuddsanak
hianya, szerzdi jogi problémak és munkaltatéi fenyegetések, marpedig egy video lathatatlansaga
a nyilvanossagban gyakorlatilag azt jelenti, hogy nem létezik.

Tényellenérzése soran Kim LaCapria nem foglalkozott egy harmadik felvétellel, annak
ellenére sem, hogy ennek létezése viszont kezdettdl fogva ismert volt, olyannyira, hogy bekeriilt az
internetes muvészet kanonikus alkotasai kozé (Greene, 2004: 172-173; Tribe-Jana, 2007: 90-91).
Wolfgang Staehle német net art mivész webkamerak felvételeit kozvetitd nagy mérett képernydket
helyezett el a New York-i Postmaster Gallery falan, amely a tajképfestészet digitalis valtozataként
él6 keretben kozvetitette a kiallitdison Manhattan latképét. A kisérleti miivészeti projekt soran
Staehle alkotasa szintén véletlenszertien valtozott at Gjsagirassa, amikor a webkamera a becsapodast
rogzitette (a vide6 megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=80UqUKkTctXI). Mig
Hlava videdja esetén a lathatatlansag jelenti a problémat, a német mivésznél az, hogy az akkori
technolégianak megfeleléen a képsorozat egyes felvételei hosszt idokozonként mintavételezik az
id6t, igy mozgoképek helyett alloképek szaggatott sorozatanak tinnek, és magat a becsapodast
nem, csak a repiilégép kozeledését, majd annak hatasaként a porfelh6t lathatjuk. Ennélfogva
LaCapria konkluzidja, miszerint nem igaz, hogy a Naudet-vided az egyetlen mozgoképes felvétel,
csak részben allja meg a helyét, mivel Hlava felvételénél az ujsagiras alapkritériuma, a nyilvanossag,
Staehle esetében pedig a mozgoképes forma szenved csorbit.

9/11 nemcsak a médiareprezentacidban, hanem a civil Gjsagiras terén is mérfoldk6nek szamit,
mert a privat szemtanusag, a sajat hirforras és a dokumentalas szerepe azel6tt soha nem latott
modon tdmaszkodott a hétkoznapi emberekre. Ezt kovetGen olyan ujfajta ujsagiras kezdett
korvonalazédni, amelynél a professzionalizmus helyett a hitelesség szamit. A kiviilallok egyre

nagyobb szerepet kezdtek vallalni a hirek dsszegytijtésében, az alkotd és a fogyaszto kozotti hatarok
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pedig egyre inkabb elmosddtak. A 2001. szeptember 11-i terrortdmadds nemcsak a vided-ujsagirast
termékenyitette meg, hanem az internetes platformokra is donté hatast gyakorolt. Az érdekl6dések
nagy szdma miatt ttlterhelt hiroldalak 6sszeomldsa, illetve az elégtelen hivatalos informaciédramlds
miatt a civilek a hirszolgaltatas terén is aktivizalodtak. Az emailek, az azonnali iizenetkiildések,
a forumok és a blogok felé fordultak, ahol mar nem csak befogadtak, hanem termelték is a hireket
(Zelizer-Allan, 2011: 169-190). A WTC tette els6ként vilagossa azt a trendvaltast, hogy a kozvetités

kezdo pillanata tobbé mar nem a professzionalis médiahoz kapcsolodik.

Dél-azsiai cunami: részvételiség elsé kézbol

A szakirodalom rendszeresen a civil ujsagiras egyik mérfoldkoveként targyalja a 2005. julius 7-ei
londoni robbantasokat, melyeket 9/11 analdgiajara 7/7-nek is szokas nevezni (Bromley-Cushion,
2011:213; Allan, 2009: 4; Saunderson, 2019). A Nagy-Britannia iraki habortuban val6 szerepvallalasa
miatt elkovetett londoni metrérobbantasok utan az utcan tartézkodé civilek mobiltelefonjaikkal
rogzitett allo- és mozgofelvételeikkel tamogattak a hirszolgaltatast, egyesek a Flickr képmegosztd
oldalon tuddsitottak. A BBC hircsatorna pedig a sajat weboldalan London explosions: Your photos
cimmel olyan fotomegosztasi lehetdséget biztositott a hétkoznapi emberek, a szemtanuk és
a metroban rekedt résztvevok szamara, ahova sajat tartalmaikat feltoltve segithették a hitelesebb
és gyorsabb tajékoztatast (a BBC archiv fotomegoszté oldala: http://news.bbc.co.uk/1/hi/in_
pictures/4660563.stm). Alldsspontom szerint ugyanakkor 7/7 helyett a civil jsagiras torténetében
nagyobb jelentdségtli fordulopontnak tekintheté a 2004 karacsonyan tortént indiai-dceani cunami
médiareprezentdcidja. Egyrészt az amatdr felvételek kritikus tomege mar a 2004-es eseményeknél
megfigyelhetd, nem mellesleg a londoni terrortimadasokat ezek idében is megelézik. Masrészt
a valos idejii dokumentalds kiemelt szerepet jatszik a szokéar katasztrofajaban, mig a 2005-6s
londoni terrortdmaddasnak leginkabb az utéhatdsat rogzitették a civilek. Harmadrészt 7/7 szerepének
tulhangsulyozasaval a szakirodalom a Nyugat-kézpontu kolonialis szemléletet 6rokiti tovabb, amely
alulreprezentélja az Eurépdn és Eszak-Amerikan kiviili foldrajzi helyeket. Végiil pedig, a dél-azsiai
cunami azért is nagyobb sullyal esik latba, mert ezt kovetden kezdett elterjedni és meggyokeresedni
a szakirodalomban a korabbi rogtonzott, sokféle elnevezéssel szemben a citizen journalism fogalma
(Allan, 2009: 18; Zeng-Jain-Nguyen-Allan, 2019: 3-4).

2004. december 26-an a Richter-skala szerint 9-es er6sséget meghaladé foldrengés utan cunami
keletkezett Azsia délkeleti részén, melynek kovetkeztében hozzdvetSlegesen 200 000 ember halt
meg, a pusztitas a partokon rendkiviili személyi és anyagi karokat okozott. Mig 9/11 soran az elsd
gép becsapddasat lényegében egyetlen vidednak koszonhetden ismerjiik, a dél-azsiai cunami sokkal
jobban volt dokumentalva, bdséggel késziiltek mozgoképek a katasztréfarol. Ahogyan a szeptember

11-i terrortdmadasok esetében, itt is azt lathatjuk, hogy a civil Gjsagirds varatlan eseménynél kapott
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szerepet, ahol a helyszinen jelenlévé hétkoznapi emberek a hivatasos ujsagirashoz képest elényben
voltak. Donté kiilonbség ugyanakkor a videdfelvételek sokasaga, ami a ,médiapluralizmus”
karppineni terminuséaval ragadhat6 meg (a fogalomhoz: Karppinen, 2009). Ezeket a mozgoképeket,
melyek a ,véletlen” Ujsdgiras korébe sorolhatok, hordozhaté videdkamerdikkal maguk az ott
tartdzkodo turistak készitették, akiknek tobbsége nyugati nyarald volt (Meraz. 2011). Ezt azért
lényeges alahuzni, mert ugyan a technikai felszereltség a harom évvel korabbi New York-i katasztréfa
idejére jellemz6 adottsagokkal szemben kétségkiviil vilagméretekben is javult, de a digitalis
video készitésének lehetdsége egyaltalan nem volt dltaldnos, inkabb a jomodu nyugatiaknak allt
rendelkezésére, akik azsiai nyaralast is képesek voltak megfizetni. A masik kulcsfontossagu eltérés
a WTC elleni tdimadds Naudet-féle reprezentaciojaval szemben, hogy a 2004-es sz6kéarrol felvételt
készitok tobbsége nem kiviilalld, hanem résztvevo volt (bar hozza kell tenni, hogy Jules Naudet is
résztvevové valt, amikor az els6 gép romboldsa utdn a tlizoltokkal egyiitt az ikertoronyba ment, ahol
maga is megtapasztalta az épiilet 0sszeomlasat). A résztvevok ennélfogva olyan eseményt rogzitettek,
amely a sajat életiikre is kozvetlen hatdst gyakorolt, nézok helyett maguk is szenveddk, aldozatok
voltak. Bizonydra el6fordultak olyan esetek is, amelyeknél a videdfelvétel készitGje a szokoar
kovetkeztében életét vesztette, az eszkozén talalt dokumentaciot pedig utébb masok hasznaltak fel,
ami a szerzdi jogi kérdések mellett személyiségvédelmi és etikai problémakat is felvet.

Ezeket a mozgoképeket utébb a YouTube videdmegoszto oldalra, akar tobb kiilonallé forrast
osszeflizve toltotték fel. Itt is fontos megjegyezni azonban, hogy sajat korukban a videdk hozzaférését
nem az interneten, hanem a hagyomanyos televizids csatornakon biztositottak. Mig az elkészités
modja tehat a civilekhez, a bemutatas és a terjesztés a szeptember 11-i eseményekhez hasonléan
az intézményesiilt médiahoz kapcsolddott. A YouTube-on ma lathaté videdkat nem feltétleniil
a késziték toltotték fel, tobbszoros atkonvertalasuk, masoldsuk miatt gyakran mindségromlast
is elszenvedtek, és eredeti forrasuk beazonositasa az esetek tobbségében lehetetlen oknyomozdi
feladat. Mindazonaltal az a tendenciaszer(i elmozdulas regisztralhatd, hogy mig 9/11 esetében
a civilek javarészt a blogoszféra szoveges tartalmaira tamaszkodtak, a 2004-es dél-azsiai cunami
kapcsan egyre inkabb a vizualis informaciok felé tolodott el a civil ujsagiras fokusza. Jordan Golson,
akkori egyetemista a sajat blogspot-oldalan (http://jlgolson.blogspot.com/2004/12/tsunami-video.
html, az oldal ma mar nem ¢él) gytjtotte dssze a televiziok weboldalain tarolt videokra mutaté
linkeket, ami egyrészt az amatérok aggregatori, szerkesztdi szerepét, masrészt azt tanusitja, hogy
a nagy média kozremtikodése, sz6 szerint ,kozvetitése” nélkiil a civil vided-ujsagiras akkor még
nem boldogult (Regalado-Mintz 2005; Meraz, 2011).

A mozgoképek tobbsége a home video miifajaban taldlja meg a maga genealdgidjat. A még
aSuper8-askamerak ésa VHS-kazettak dskorabol szarmazd zsaner, ahazivided szerepldi rendszerint

csalddtagok, baratok, az ¢ nyaraldsukat, sziiletésnapjaikat, szokdsaikat targyaljdk a felvételek.
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Otthoni megtekintésre szanjak éket, a karacsony tinnepe pedig, amikor a cunami bekovetkezett,
kifejezetten a csaladi videdzas legfoébb témaja. A szokoar partot érésekor azonban ezek a csaladi
videdk hirtelen szandékolatlan Ujsagiréi magatartassal ruhazodtak fel. Televizios bemutatasuk
altal kiszabadultak privat, a készitok személyes ismeretségi korére korlatozodd kozonségiikbol és
globalis befogadasra igényt tarté leletekké valtak. Az esetek nagy részében a felvétel készit6i vagy
a nyaralas csaladi eseményét rogzitik, és ekdzben torténik a varatlan fejlemény, vagy pedig a szokoar
szokatlanul magasra tornyosulé hullamai miatt kapcsoljak be a kamerat gyanutlanul, és csak
késébb azonositjdk azt veszélyhelyzetként. A Janice Sutherland altal rendezett/sszedllitott Szokddr
a kamerdk elott (Tsunami: Caught on Camera) cim@ 2009-es dokumentumfilm szinte csak ilyen
talalt felvételt” hasznal a katasztrofa bemutatdsanal, amit a talélokkel készitett interjukkal bévit ki.

A Thailand Tsunami 2004 Raw Footage cim(i vided, melynek részletei az emlitett
dokumentumfilmben is lathatok, eminensen modellezi, hogyan valt at a csaladi vide6 panikba
(lasd: https://www.youtube.com/watch?v=a7WyJ4S1Pdc). A vagott felvételen dceanparti képeket,
nyugagyban pihend, sétalo turistdkat, strandoloé kisgyermekeket latunk, amikor a felvétel
készitdjének hirtelen felttinik, hogy a vizszint szokatlanul visszahuzddott, majd a tdvolban,
a horizonton megjelend magas hullimokra lesz figyelmes. Egy magaslati pontra hizédva
fokozatosan tudatosul benne, hogy valami katasztréfa késziilédik, amely kisvartatva elsodorja a
nyilt dceanon Usz6 hajokat, majd az alkoto kiabalassal figyelmeztetni kezdi a parton tartézkodokat,
akik koziil az egyiket orokre elnyeli az arhullam. Vagyis az aldozatok életének utolsé pillanatait
veszi videdra. Szamos videdban megfigyelhet6 ez a nézépont, amikor a készité colopokon allo
nyaralokbol, magaslati pontokrol, erkélyekrdl, teraszokrdl rogziti az eseményeket, melyek inkabb
a hivatalos média kiviilallo, feliilnézeti pozicidjat orokitik tovabb. Az emlitetten kiviil ide tartozik
a Sri Lankan egy part menti épiilet sokadik emeletébdl felvett Tsunami 2004 Colombo, 20 minutes
nonstop video (lasd: https://www.youtube.com/watch?v=EfDxLs4iVEs), és a Raw Tsunami Video
Phuket Thailand 2004 (1asd: https://www.youtube.com/watch?v=AcoDQ9{RvAQ), utébbi azonban
mar atmenet a feliilnézeti pozicio fel6l a részvételi video felé.

Sok mozgokép ugyanakkor az dldozatok belsé szemszogébdl dokumentdlja a természeti
Campo nevi felhasznalo feltoltésében megtekintheté 2004 tsunami ciml vide6 (elérhetdsége:
https://www.youtube.com/watch?v=6PrpsB5AuN8), melyben a felvevogép lényegesen kozelebb
helyezkedik el az események epicentrumahoz. Kozvetleniil az Indiai-6cean partjan allva latjuk
az eleinte gyanutlanul nevetgélé turistakat és az dcedn egyre ijesztébb hullamait, vannak, akik
csak azért aggddnak, hogy vizes lesz a ruhdjuk. Amikor azonban a stéget is elsodorja az aradat,
a kamera imbolygasabol lathatd, hogy az operatér is menekiilore fogja. Ennél is tovabb megy
a kattintasvadasz cimtt SHOCKING Video of Tsunami in Malaysia 26 12 2004 (lasd: https://www.
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youtube.com/watch?v=tWcVIlyeDxU), amelyben parton jatszadozo gyerekeket sodor el a szokdar.
Ezeknél a részvételi videoknal a készitok adott esetben sajat halalukat is dokumentaltak.

A 2004-es dél-azsiai cunami lényegesen tobb nézépontbol mutatja meg a katasztrofat, mint 9/11,
és ramutat a civil Ujsagiras egyre erdteljesebb ,képi fordulatara’, amikor a szoveges kozlés helyét
amozgoképek kezdik atvenni. Ezeket a nyers, amatdr felvételeket az hitelesiti, hogy a professzionalis
Ujsagird kiviilallasaval szemben a katasztrofat belsé nézépontbdl abrazoljak, ami végérvényesen
tudatositotta, hogy az ujsagirasban egyre nagyobb szerepet kapnak a hétkoznapi atlagemberek.
Ez volt az els6 olyan katasztrofa, amelynek médiareprezentacidja soran a mozgoképek dontden

civilektdl szarmaztak.

Occupy: a sousveillance panoptikussaga

Mig9/11 ésa2004-esindiai-6ceani szokdar katasztrofai a nagy média és akis média egytittmikodését
valositottak meg, melyben az intézményes sajtot kiegészitették a nem ujsagirdi hivatast Gz
emberektdl szarmazé véletlen tuddsitasok, az Occupy mozgalom esetében a kozottiik 1évé viszony
teljesen eltéréen alakult.

A 2011. szeptember 17-én New Yorkban kezd6ddé Occupy Wall Street antikapitalista mozgalom
a tarsadalmi egyenlotlenségek elleni tiltakozasként indult utjara, melynek soran a civilek
a hatalommal szemben ujfajta ellendllasi format vélasztottak. Az utcai megmozdulasokon részvevé
tiintet6k egyrészt aktivista, masrészt civil Ujsagir6i szerepkorben is feltiintek, igy sajat magukat
és a velitk szemben felsorakozd renddrok tevékenységét is dokumentaltak. Gyakran hangoztatott
allaspontjuk szerint a hivatalos média elhallgatta a tiintetések soran megnyilvanulé rendéri
erdszakot, igy utcai Ujsagirdsuk végsé soron azt az Orkutya-szerepet, azaz ellenérzé funkcidt
toltotte be, amely a polgari nyilvanossagban a sajté megsziiletését is eredményezte. Ennélfogva
a ,hangot adni a hangtalannak” ideoldgidja jegyében az elnyomottak képviseletét tlizték zaszlajukra,
mivel elgondoldsuk szerint a mainstream sajté a politikai és a gazdasagi dgensek foglyava valt. Ok
mar nem a nagy médidra tamaszkodtak a tudositasok terjesztésénél; a hivatalos sajtdt kifejezetten
ellenségesnek tekintve nemcsak az alternativ alkotéfolyamatra, hanem a tudésitasok alternativ
bemutatasara és terjesztésére is hangsulyt fektethettek. Ebben az Occupy mozgalom meghaladja
a korabban emlitett példakat.

Hogy az Occupy mozgalom civil ujsagiréi ki tudtdk keriilni az intézményes sajté potencidlis
szerkeszt6i folyamatat (az & értelmezésiikben: cenzurdjat), annak magyardzata a technikai
adottsagoknak a 2004-es allapotokhoz képest tortént fejlodésében lelhet6 fel. 2011-ben az internet-
hozzaférés és a videotartalmak fel- és letoltési sebessége mar olyan szintet ért el, amely alkalmas
volt a folyamatos mikdodtetésre, s ezt lehetévé tették a fokozatosan kisebbé és olcsobba valo

képrogzitési technologidk, a hordozhaté digitalis kamerak és kivaltképpen a zsebbe helyezhetd
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mobiltelefonokba épitett, konnyedén kezelheté kamerak. Ezek elterjedtsége jol megmutatkozik
a Connecticut Bob dlnevet hasznalé blogger altal a YouTube-ra feltoltétt Citizen Journalism at Occupy
Wall Street cimd, utélag megszerkesztett és feliratokkal ellatott videdban (https://www.youtube.
com/watch?v=dTQ77iQgqjlI). Szerkesztoje fel is teszi a kérdést: ,Mi a mdsodik legnépszertibb
tevékenység az Occupy Wall Streetnél? - Nem a dobolas!”. Az elsé szamu tevékenység nyilvan
a tiltakozas, az ominézus ,,masodik” pedig a vided megtekintése utan konnyedén megvalaszolhato,
hiszen szinte valamennyi aktivista kezében talalhato valamilyen felvevégép. Fontos azonban
hangsulyozni kiilonboségiiket a mai eszkozoktdl, mivel ezek a kamerak még nem kizardlagosan
mobiltelefonok, latunk kozottiik hagyomanyos fényképezéképeket, egyfunkcios digitalis kamerakat
és ma mar odivatinak szamito, alacsony képfelbontast kameraval ellatott mobiltelefonokat is.
Az intézményes médiaval val6 szembenallas mellett a masik radikalis kiilonbség a korabbiakhoz
képest a terjesztés modja. Ezek a videdk - éppen az 6rkutya funkci6é miatt - mar meg sem kiséreltek
bejutni a nagy média korforgasaba, hanem azon kiviil, a YouTube-on, a Facebookon és a Twitteren
jelentek meg egyfajta ellennyilvanossagként. Sziikséges azonban megjegyezni, hogy a felvételek
legatfogobb vizsgalatdnak eredményeit 0sszegzé tanulmany szerint a videok 51,4%-a, azaz csak
minden mdsodik szarmazott amatéroktdl (Thorson et al., 2013: 433), és nem is feltétlentiil nyersek,
hanem szerkesztve, feliratozva, remixelve, hangaldmondast alkalmazva a dokumentumfilm
szabalyai szerint voltak megkompondlva, mint példdul Matt Sezer munkai.

Ezeknek a videdknak a szdama mar olyan kritikus tomeget ért el, hogy a nézépontok
megtobbszorozodésével, a reprezentaciok sokszintiségével csokkentették az egyoldalu hiradas,
a titkolozas lehetGségét. Végso soron a transzparencidnak és a médiapluralizmusnak a demokratikus
miikodés szamara elengedhetetlen feltételét biztositottak. Ezek a személyek ugyanazt az eseményt
olyan sokféle aspektusbdl dokumentaltak, amire a hivatalos média apparatus hianyaban nem képes.
Az események rekonstrualasahoz lényegesen tobb forrds all rendelkezésre, amire nem volt lehetdség
2001. szeptember 11-én az északi torony elleni tamadas idején, de még a 2004-es cunami esetében
sem. A tiintet6k nemcsak az eseményeket, hanem sajat magukat és egymast is dokumentaltak.
Ennek az tjabb képi fordulatnak a hordereje a benthami és a foucault-i panoptikussag viszonyaban
mutatkozik meg (Foucault, 1990: 267-308.). Mig a panoptikus tekintet a mindent lat6 ,isteni
szem” modern alakvaltozataként a mindenkori hatalomhoz és annak vizualis feliigyeletéhez
(surveillance) kapcsolodott, most az atlagpolgarhoz kotddik, aki ezzel a visszajara forditja a ,Nagy
Testvér” megfigyel6 tevékenységét, megfigyelé helyett a megfigyelés targyava teszi a hatalmat. Ez
kellképpen fémjelzi az ellenkulturat technoldgiai eszkozokkel megvaldsitani igyekvo ,,kaliforniai
ideoldgia” (Barbrook-Cameron, 1997) azon torekvését, hogy a hétkoznapi emberek kezébe adott
szamitégépes késziilékek hatalomhoz juttathatjak (empowerment) a gyengéket, és csokkenthetik

a hatalomnak val6 kiszolgaltatottsagot. A hatalomhoz kapcsolddo feliigyelet helyett az ilyenfajta
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»felhatalmazd” eszk6zok hétkoznapiva valasaval terjedt el Steve Mann neologizmusa nyoman az
alulrol felfelé iranyuld ellenmegfigyelés (sousveillance) fogalma (Mann-Nolan-Wellmann, 2002).
Ennek alapvetése szerint az alulrol szervez6d6 sousveillance a feliilr6l megszervezett surveillance
forditottja, amely a hatalom ellenérzé technoldgidjaként a ,voyeurizmus demokratizalasa’, célja
pedig az, hogy ,ezeket az ellendrzési technoldgidkat visszahelyezzék az egyénekre, panoptikus
technoldgiakat kinalva ahhoz, hogy segitsenek nekik megfigyelni a hatésdgokat” (Mann-Nolan-
Wellmann, 2002). A hatalom aktivitasanak kis méret(i, hordozhaté személyes eszkozokkel vald
kontrollja jol megfigyelhetd a mar emlitett Citizen Journalism at Occupy Wall Street videdban, noha
(vagy talan éppen ezért) abban rendori erdszakot nem latunk.

Az alulrdl felfelé irdanyul6 ellenmegfigyelést példazo videokat a készitdk ingyenesen, az ellendrzés
magasztos ideoldgidjat magukénak vallva hoztak nyilvanossagra az interneten. Ebben az esetben
a kozosségi médiaban megosztott tartalmak megtekintését immar nem a hagyomanyos televizids
csatornak szerkesztdi dontései szabalyoztak, hanem folyamatosan lekérhetd tartalomként (VOD)
hozzaférhetdk voltak barki szamara, aki rendelkezett internetkapcsolattal és optimalis adatatviteli
sebességgel.

Kjerstin Thorson és tarsainak kulcsszavak és hashtagek segitségével végrehajtott adatgytijtése,
majdaz eredménykvalitativ tartalomelemzése szerint a kozosségi médiaba feltoltott videods tartalmak
nemcsak a dokumentalas, a tajékoztatds, hanem a szervezddés, a tagok Osszekotésének szerepét,
azaz a halozatépités funkcidjat is betoltotték. A #OccupyWallStreet hashtagekkel ellatott videok
amellett, hogy eldsegitették a konnyebb kereshetdséget és hozzaférhetdséget, kozosségformalod
erével rendelkeztek, a szolidaritast és a tagok kozotti szociabilitast fokoztak (Thorson et al., 2013:
423). A kozosségi média kiilonbozo platformjai, kivaltképpen a YouTube és a Twitter hatasa egymast
ersitette, miutan a felhasznalok kiaknaztak ezeknek az dsszekapcsolas erejében rejld, nagyobb
latogatottsagot generald lehet6ségét. Ezt példazzak az Occupy mozgalommal kapcsolatos lejatszasi
listak a YouTube-on, melyek koziil az elsét 15 vided sorba rendezésével Myles Dyer vlogger hozta
létre 2011 novemberében, majd amikor kozzétett egy linket ehhez a listahoz a Twitteren, kozvetleniil
megszolitva az Occupy Together aktivistdit, azok nemcsak a nézettséget novelték, hanem a csoport
tagjai kozotti ismertséget és a kozosségi szellemet is novelték (Thorson et al., 2013: 422). ,,A kozponti
Facebook-oldal mellett tobb mint 400 egyéni profilt is 1étrehoztak a felhasznaldk annak érdekében,
hogy a mozgalmat elterjesszék az USA-ban, beleértve valamennyi dllam sajat oldalat is” (Sztits,
2018: 387).

Mindezek Thorsonék kutatdsai szerint informacids kaszkadhoz is vezettek, vagyis a csoport
gyorsan mozdult a masok véleménye altal formalt allaspontok iranyaba. A megosztasokkal
és a tipikusan a web 2.0-es folkszondmidhoz (vernakularis osztalyozashoz) tartozd taggeléses

rendszerezéssel a hasonlé tartalmak gyors dsszekapcsoldsat valositottdk meg, igy ezen keresztiil
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a tarsadalmilag érzékeny, felel6s ,,jo allampolgar” (good citizen) ethoszanak megfelel6en az jsagiras
ellendrzé funkcidjat is hatékonyabban tudtak ellatni. Mindemellett a média Gj gazdasagtana is
kezdett kialakulni, ahol a tartalmakat a készit6k ingyenesen, az ajandékgazdasag (gift economy)
elvének megfeleln teszik kozzé, a felmertiild koltségeket pedig vagy megosztjak, vagy/és kozosségi
adomanygydjtéssel finanszirozzak, ahogyan azt a TheOther99Percent cimi, a nevében az
elnyomottakat ellentmondasosan reprezentalé YouTube-csatorna tette.

A hatalom feliigyeletének kiemelt szerepét tolt6tték be azok a videok, melyek a renddrség altal
a tiintet6k ellen bevetett paprikaspray-hasznalatrél tantskodnak. Ilyen példaul a hisztérikusan
ivolté ndi tiintet6 képe a PEACEFUL FEMALE PROTESTORS PENNED IN THE STREET AND
MACED! cim( videéban (megtekinthetd: https://www.youtube.com/watch?v=moD2]JnGTToA),
melynek cimaddsa persze tendencidzus. A folyamatos nagybettihasznalat és a felkialtdjel
a figyelemfelhivas része (az internetes zsargonban mindezek a kiabalassal egyenértékiiek), a széveg
retorikdja ellentétképzésen alapul, ahol a ,,békés” (peaceful) tiintetd nyilvan a rendéri erészakkal
allitodik szembe, a ,,n6i” (fernale) a hatalom maszkulinitasaval, mig a ,,bezaras” (penned) a renddrség
Foucault altal leirt modszertanat, a ,gazspray-zés~ (maced) pedig a gyiilekezés és a szolasszabadsag
alkotmanyban rogzitett jogdnak ldbbal tiprasat implikdlja.

Eltekintve most attdl, hogy ezeket az eseteket az aktivistak nyilvanvaléan nem az wjsagiras
sokoldald, ,,objektiv” tajékoztatas kritériuma szerint talaltdk, hanem magukrol az elnyomottak, az
artatlan dldozatok imdzsat alakitottak ki, a civil Gjsagirds szempontjabol jelentésebb maga az elvi
kommunikdcids helyzet. A videok globalis kozzétételével mar kevésbé lehet a nyilvanossag eldl
elkenddzni egyes torténéseket, igy olyan hatékony eszkoz keriilt a hétkoznapi emberek kezébe, mely
csokkenti a hatalom és az alavetettek kozotti korabbi kommunikacios szakadékot. A fenti példa
dokumentald és hatalmi ereje abban all, hogy a személyek azonositasat kovetden a paprikasprayt
hasznalé renddrtiszt ellen birdsagi eljaras indult a tiintet6k polgari jogainak megsértése miatt
(McVeigh, 2011).

Figgetleniil attol, hogy a megmozdulds mennyiben tekintheté forradalminak vagy csupdan
a forradalom masodszor szinpadra vitt bohozatanak, a civil ujsagirok a sousveillance technolégiai
feltételeivel - amelyekhez nemcsak a létrehozas, hanem a nyilvanos bemutatds is hozzatartozik -
a tarsadalmi ellendrzés, a hatalom elszamoltathatdsaganak korabban nem latott eszkozét kaptak
a keziikbe. Ezek nyomasgyakorlo ereje révén a civilek a hatalmon lévoket ,,stratégiailag kényszeritik

a renddrségi intézkedések atlathatosagara” (Thorson et al., 2013: 440).
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Konkluzié

A civil Ujsagiras mindharom, altalam forduldépontnak tartott példajandl megfigyelhetd, hogy
a hétkoznapi amat6rok jellemzdéen akkor vesznek fel jsagirdi, tudositdi, hirgytjtési és elemzdi
magatartast, amikor valamilyen varatlan esemény torténik, ahol a hivatalos média képvisel6i csak
késve tudnak megjelenni. Ebbél kovetkezik, hogy az alulrél szervezdd6 ujsagiras egyik nagy elénye
az azonnalisag, a szemtanusag és a jelenlét, amellyel dokumentalni tudjak a véletleniil, hirtelen
bekovetkezd eseteket, mint amilyen a katasztréfa. 9/11 médiareprezentacidja kapcsan még nem az
internet, hanem a hagyomanyos elektronikus médiumok voltak dominans poziciéban, a technikai
feltételek fogyatékossaga, az internet gyorsasaganak és elterjedtségének foka, a mobileszkozok
fejletlensége, a kozosségi média hianya azt eredményezte, hogy egy vilagtorténelmi méretli eseményt
csak alig néhany vided volt képes vizualisan megorokiteni. A 2004-es dél-azsiai szokoar esetében
a technikai eszkozok elterjedése, valamint a videok készitSinek elitréteghez tartozasa folytan sokféle
nézépontbol tudtak rogziteni a bekovetkezd katasztrofat, raadasul a kiviilallé pozicidja helyett az
alkotok az esemény elszenveddi, résztvevoéi is voltak. Ebben a két esetben a nagy média és a kis
média egyiittmiikodését latjuk, melynek soran a civilek tuddsitoi szerepére esett a hangsuly. Ezzel
szemben a 2011-es Occupy Wall Street mozgalom kapcsan a hirgytijtés és a hirek kommentalasa is
jelent6s szerepet kapott, s az intézményesiilt média mar periferikus szerepet jatszott. A tiintetések
jelentdsége a nyilvanossag szempontjabol a sousveillance-ban, a hatalom megfigyelésében rejlik,
ami végsd soron a transzparencia utopidjat hordozza magaban. A 2010-es évek masodik felében
a civil ujsagiras a mobilnet (azonnali internetes kozzététel, nagyobb képfelbontas, képstabilizalas
stb.) és az él6zés (streamelés) felé mozdult el, amivel technikai értelemben is a hagyomanyos

televizios mulsorszoras kozvetlen kihivojava valt.
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